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MUSIKIYA KURDi

Musiki di jiyana gelé Kurd de ciyek berbicav digi-
e, Qelé me y€ ku iro tixubén dewletan ji hev vege-
tgndme, ku nikare ziman, edebiyat G diroka xwe
CLI rpekteb U xwendegehan de hin bibe, bi saya mu-
SAlklyé ¢anda xwe diparéze, gewimandinén beré bir
tine. Biiyerén diroki, siir 0 helbest, destan @ hin
aflrgndinén edebiyata Kurdi bi saya stran @i misi-
ki dAlgihén neslén nd, di biran de diminin. Di vi
wari de dengbéj @ ¢irokbéj xizmeteke mezin dikin
ji bo jindariya ¢anda Kurds.

AWeki misikiyén din én Rohelata Navin, miisi-
kiya geléri ya Kurdistané bi girani misikiyeke
dengi ye; di melodiyé de rola deng ji ya sazan gi-
rantir e. Saz piricar giyana guhdar amedayi bastir
gl_rtir 0 hestina peyama dengi dike. Gava ku mirov
dlne.re ku eyni stran di her navgeyeké de bi hogiri-
ya hin sazén cihé té gotin, dikare bipirse gelo saz ji
bo genctir ji ber kirin an tégihandina gotinan e?
Ev yek ta dereceké rastereng dixuye.

5 Kogeri, ku bi sedsalan yek ji saxén kar én binge-
h} yén Kurdan b, di jiyana wan a candi de, xasme
di masikiyé de sopén kir histiye. Stranén sivanan.
kulamén ku wexté di sahiyén ¢lin i vegera zoza-
nan .de distirén iro ji di misikiya Kurdi de ciyeki
mezin digirin.

KURDISCHE MUSIK

Im kulturellen Leben der einst durch feudale
Schranken und heute durch Staatsgrenzen vonei-
nander getrennten Kurden muf} die Musik iiber ih-
re normalen Funktionen hinaus auch die Rolle des
bevorzugten, d.h. einzigen Kulturtrégers spielen;
sie erfiillt eine spezifische,- grundlegende soziale
Aufgabe. Von den Geschichtsdarstellungen bis
hin zur Lyrik, zu den Epen und bestimmten Wer-
ken der Prosaliteratur, wird alles vertont und ge-

‘sungen, damit es um so besser auswendiggelernt

und der Nachwelt iiberliefert werden kann.

Die kurdische Musik ist also im wesentlichen
volkstiimlich und anonym. Die Umsténde ihrer
Entstehung sind sehr unterschiedlich und nur
schwer zu prizisieren. Urspriinglich existiert das
Volkslied nur vokal. Es wird haufig von einer
Frau zum Ausdruck ihrer Traurigkeit oder — sel-
tener — ihrer Freude gedichtet und gesungen. Es
kann aber auch beim poetischen Wettstreit junger
Minner und Madchen beim Abstieg von den
Bergweiden entstehen, oder bei anderen Gelegen-
heiten, wenn junge Leute zusammenkommen:
nachts auf dem Dorfplatz, bei der Neujahrsfeier
und bei Hochzeitsfesten, die drei Tage bis drei
Wochen dauern konnen. Ebenso konnen Volks-
lieder unter dem Eindruck tragischer Ereignisse



entstehen.

Ist das Lied einmal fertig, wird es durch eine in-

strumentale Begleitung ergénzt, und bald gerét die
Person des Dichters durch das Dazwischentreten
der dengbéj (Barden) in Vergessenheit, denn auf
ihren Wanderungen von Dorf zu Dorf, von La-
gerplatz zu Lagerplatz verbreiten diese das Lied
und machen es populdr.
Ein dengbéj ist ein Bauer, der iiber ein aullerge-
wohnlich gutes Gedichtnis, tiber eine gute Stimme
verfiigt und vielleicht ein Instrument beherrscht.
Er begniigt sich nicht mit der Verbreitung fremder
Werke im ganzen Lande und mit einer erfolgrei-
chen Vermittlerrolle bei der Entfaltung einer kur-
dischen Kultur: Er selbst ist Schopfer, Dichter und
Komponist. Die mitrib (Unterhalter) oder cenge-
ne, halbprofessionelle Musiker ,,zigeunerischer*
Herkunft, sind hingegen oft nur Ausfiihrende. Sie
beherrschen die def (groBe Trommel) und den zir-
ne (Oboe) meisterhaft und beleben lokale Feste
ebenso wie Hochzeitsfeiern.

Das von Generation zu Generation miindlich
iiberlieferte Lied behilt im allgemeinen die ur-
spriingliche Formulierung recht genau bei. Die
Melodie ist jedoch nur ein sehr lockerer Rahmen.
Sie ist standiger Verdnderung und stetiger Erneue-
rung unterworfen. Diese Erneuerung ist im {ibri-
gen eine Quelle der Vervollkommnung und ein
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DESTI U CiYAY]

D@ destén Dicle 0 Feraté de, li Kurdistana nivro
de hin awayén misikiyé din pésve hatine. Cihebii-
na navbera canda ¢iyayi (piricar koger) Gi desti
(g\infii) yan xwe di waré misikiyé de ji diyar dike.
Mus1k1ya ¢ciyaylyan bétir aletén hilmé (weki bilir,
fig an dadak, h.w.a.) bi kar tinin cawa ku di ya
destiyan de sazén bitél weki tenbir serdest in.

Stranén kurdi, yén desté weki yén ¢iya (i newa-
lan, hin x&z&n arizi yén misterek péskes dikin.
Dpryeyi dilok 1 leylanén govendé, stranén Kurdi
bAL'.plra.ni »,diréj*‘ 0 xembar in, hesreté, bextresiyé
tinin ziman. Stran li ser avahiyeke tekrar? pék ha-
tine G yekitiya bingehi, piricar ji sé ta heft hevokén
mﬁ_sikwé pek t€. Tevahiya xéza melodiyé di vé ye-
kitiya bingehi de ye; ji yekitiyeke strané ta ya din
ten€ gotin diguherin, xéza melodiyé her eyn? dimi-
ne.

DELAL U LAWIKE SUWARAN

Misiki ya Kurd? yek ji kevntirin misikiyén Ro-
hAelatAa Navin e (i bandira (tesira) wé li ser yén ge-
1<En ciranén Kurdan mezin e. L& ta niha li seré kém
IegerAlnézp zanisti hatine ¢&kirin G xebateke awaha
teknik ji cargeva vébendé derdikeve. Emé tené li

ser Avmeyén stranan bipeyivin, stranan li gora ba-
beté wan vegetinin.
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Unterpfand fiir den Fortbestand des Liedes. Der
Interpret beschrinkt sich nur selten auf die Aus-
filhrung; er gibt sich groBBe Miihe und setzt seine
ganze Begabung ein, um jedes Werk aus seinem
Repertoire zu verbessern, neu erstehen zu lassen
und unter Umstidnden mit solchen Instrumenten
zu begleiten, die bis dahin noch bei keiner Inter-
pretation zuvor verwendet worden sind.

Die Rolle der Instrumente ist relativ unwichtig.
Wie die Musik der anderen Vélker aus dem Vor-
deren Orient, ist auch die kurdische Volksmusik
monodisch; die Melodie hat grundsétzlich voka-
len Charakter; die Instrumentalbegleitung dient
vor allem dazu, beim Zuhorer eine bestimmte
Stimmung zu erzeugen, ihn fiir die verbale Aussa-
ge empfianglicher zu machen. Hort man zudem,
wie unterschiedlich dasselbe Lied gesungen wird
und wie sich die Instrumentalbegleitung von einer
Region Kurdistans zur anderen dndert, so konnte
man den Text gegeniiber der Melodie fiir vorran-
gig halten, zumal die Melodie in erster Linie der
Einpragung des Textes dient. Dies trifft jedoch
nur teilweise zu.

Das Nomadentum hat das kulturelle und be-
sonders das musikalische Leben tief geprigt. Die
Lieder der Wanderhirten, die Weisen, die einst an-
laBlich der Feiern beim Aufbruch zu den Zozan
(Bergweiden) und beim Abstieg oder auch anléB-
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Her weki ser ji beré de di jiyana gelé Kurd de ci-
yeki fireh girtiye, di masikiyé de ji stranén ser ge-
lek in. Di stranén ser de ji cihébiina desti-ciyayi
heye G ew hé di navén stranan bi xwe de diyar di-
ke. Desti ji stranén xwe yén ser re ,,Delal*‘ dib&jin
1€ ¢iyayi navé ,,Lawiké siwaran‘‘ li wan danine.

Ji Xéza melodiya Delal meqamé Kurdi-hicazkar
peyda biiye ku ev yek ji meqamén bingehi yén m-
sikiya Rohelata navin e.

Delal pirfcar bi hogiriya tenbiir tén gotin 4 di
van 20-30 salén dawin de hin ewan tevi tenbir G
dadak, an cimbus G didik dibéjin. Xéza melodi-
ya ,,Lawiké Suwaran‘‘ kémpergaltir e {i ritmé si-
vik {i revantir e, cih cih weki alana defa cengé ye.

Gelo ki van stranén ser ¢é kiriye.

Gava ku li gundeki sereki derdikeve, an navgeye-
ke Kurdistané dikeve ser dengbéjeki, ku piricar bi
xwe weki serkar di nav wi seri de biye, kulameki
davéje ser mérxasén wi serl, pesné wan dide da

ku nav i dengé wan, mérxasiya wan li ,,diné belav
bibe‘¢.

Gelek caran
yén ku kulaman derdixin jin in; dé, xwigskén jinén
mérxasén ser in, bi van stranan kela xwe diréjin,
an bi pesindana zilamén mala xwe, esira xwe, nav
di xortén ni didin ku ew heyf @ tola kustiyén xwe
li erdé nehélin.
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lich der Feste bei der Lammung und bei der Schaf-
schur gesungen wurden, nehmen auch heute noch
einen beachtlichen Teil des kurdischen Musikgutes
fiir sich in Anspruch.

In den durch den Tigris, den Euphrat und ihre
Nebenfliisse bewisserten Ebenen im Siiden Kurdi-
stans hat sich eine seBBhafte, bauerliche Kultur ent-
wickelt. Zwischen der urspriinglich nomadischen
Kultur in den Bergen und der seBhaften Kultur im
Flachland kann auf musikalischem Gebiet eine
klare Trennungslinie gezogen werden. Wahrend in
den Bergen vor allem Blasinstrumente gebraucht
werden, die wie die diidiik mitunter besondere
Echoeffekte erzielen, werden im Flachland Saiten-
instrumente bevorzugt, in erster Linie der fenbiir,
eine kurdische Laute mit sechs Saiten.

Doch die kurdischen Lieder — mogen sie nun
aus dem Flachland, den Bergen, Tilern oder
Hochplateaus stammen — haben eine bestimmte
Anzahl gemeinsamer Merkmale: Sie sind mit Aus-
nahme der dilok, der iibrigens sehr zahlreichen
und mitreienden Tanz- und Unterhaltungslieder,
,,Jang‘¢, gefiihlvoll und wehmiitig.

Das traditionelle kurdische Lied hat eine sich
wiederholende Form, deren Grundeinheit, die
Strophe, im allgemeinen drei bis sieben Tonsétze
umfafBt. In einer einzigen Strophe ist die ganze
Melodie enthalten; von einer Strophe zur anderen
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andert sich also nur der Text. Die Tonsitze sind
nicht unbedingt gleich lang, da die freien Verse
nur gelegentlich die gleiche Anzahl von Silben ha-
ben. Ist im iibrigen ein Lied ,,lang*‘, so wird dieses
Tempo vom Anfang bis zum Ende beibehalten:
Nie werden lustige, belebte Passagen in einem an-
deren Rhythmus eingefiigt, da sie eine andere
Stimmung hervorrufen konnten.

Dieses Strukturschema gilt auch gleichermalien
fir die religiosen Gesdnge und fiir die dilok.

MUSIKALISCHE GATTUNGEN

Wegen der zentralen Bedeutung des Krieges in
der Geschichte der Kurden gibt es in der Musik
dieses Volkes sehr viele Heldenlieder, die sich in
den Bergen und im Flachland ebenfalls verschie-
den darstellen. Der Unterschied tritt bereits in der
Benennung dieser Lieder zutage: Bei den Bewoh-
nern des Flachlandes heif3en sie delal (schone Lie-
der), bei denen des Berglandes Lawiké Siwaran
(Reiterlieder). :

Der delal, dessen traditionelle Melodiefiihrung
den Maqam Kurdi hicazkdr in der orientalischen
Kunstmusik begriindete (er entspricht der dori-
schen Tonart der Griechen), wird oft nur auf dem
tenbiir und manchmal — allerdings erst seit relativ
kurzer Zeit — auf dem fenbiir und der diidiik zu-

15



Amanca wan a destpeki her ¢ibe, stranén ser
bliyername ne, li ser gewimandinén mahalli G
naveeyi G ev diroka devki jibo dirokvanan kanén
agahdariy€ ne. Li gelek ciyan zaro tené bi saya van
stranan ji hin blyerén dirokiyén du sed salén dawi
haydar dibin. Rast €, ew tene gala serkarén azadi-
ye€ na kin, ya ser (i pevgilinén esiri, mérkdji ji dikin
0 agahdariyén wan timi ji rastiyén wé de, weri-
mandi @ destani ne.

Lé dirokvan dizanin ¢gawa wan bi kar binin.

Di milé dinde, Stranén ser, ji hemi stranén din
bétir me giyana geléri diyar dikin, zihniyet, ahlaq,
adet 0 arketipén pskolojikén civaka Kurdf ya do @
iro roni dikin. Mérxas ew kes e ku natirse. Ji ser
nareve, bi tené an tevi cend hevalén xwe hézen dij-
min diskéne, ji & 0 birinén xwe gazin nake, xwedi-
y€ soz€ xwe ye, camér e, binamds e, Merxasi Kur-
di ya sexsi ye, méré ¢& weki hogi¢ i beranén nav
keriyén pez e, ji ,,kéré re‘‘, ji miriné re ye. Di cih
ki de ev rQimet ji yén sovalyén sedsalén 12-13 an ne
ddr in.

Bi kurti, di van stranan de dixuye ku ji bo gelé
Kurd méré ¢€ ne zana ye, ne agilmend e, ne kesé
s,mizawir‘‘ e ku bi dek @ fenan, bé ser, dijminé
xwe diskéne ye, 1€ serkaré ¢& ye, ,,deq‘‘ e
,,beran‘‘ e,

Piricar mérxas xwedi siir G mertal, xencer, ti-
fing, hespan caniiyé ye ji. Dewlemendi @ serkari

%)
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sammen begleitet (Seite A, Nr.8). Die Melodie-
filhrung der Reiterlieder ist weit unregelméafiger.
Ihre im Gegensatz zum delal eher abgehackten
und feurigen Rhythmen harmonieren eng mit dem
Inhalt des Erzihlten und erinnern an den Hohe-
punkten des Liedes an die Hitze des Kampfes.

Solche Helden- und Kampflieder werden entwe-
der von selbst mitkdmpfenden dengbéj oder von
Frauen gedichtet, die miterlebte Heldentaten zur
Erbauung kiinftiger Generationen festhalten
mochten. So stellen diese Lieder richtige Chroni-
ken dar, in die so gut wie alle Ereignisse-von loka-
ler und nationaler Bedeutung Eingang gefunden
haben.

Durch sie lernen kurdische Kinder die Ge-
schichte ihres Volkes kennen, zumindest die der
letzten zwei Jahrhunderte. Meistens werden in
dieser Dichtung mutige Freiheitskdmpfer verherr-
licht. Doch es gibt auch Lieder, die von internen
Streitigkeiten um die besten Weiden, um die Be-
wisserung der Felder oder aber zur Verteidigung
der Stammesehre berichten.

Abgesehen von ihrem Informationswert im
Hinblick auf geschichtliche Ereignisse, konnen
uns die Heldenlieder durch die ihnen immer zu-
grunde liegende Moral auch sicherlich mehr als je-
de andere Gattung iiber die Mentalitit, die Sitten,
die Werte und die Archetypen der verschiedenen

17



carna bi hev re dimesin, 1é dewlemendé tirsonek
tucar nebiliye mérxas (méré ideal) ji bo Kurdan.

T€ zanin ku di nav gelén ciranén Kurdan de
(Tirk, Ereb @ xasme Farisan de) misikiyeke siné
heye G ew xwediyé ciyeki berbicav i giring e. Lé
weke ku mirin ji bo Kurdan ecéb @ sosreteke me-
zin nebe, jiyana Kurd? pirr bi siné bilf nebiye @ li
nav Kurdan mdsikiya siné zehf kém té ditin. Di
navbera Cizira Botan i Mahabadé, di hin navge-
yan de, carna gava ku mirf vedisérin, bi def 4 zir-
né, an bi blir an ji bi didik @ erbané leylanén
(melodiyén) xemgin 1€ didin. Di sinén keg G xortén
ku »»bé mirad«« ¢line, berf ku bizewicin mirine
lawijan ji dibé&jin.

Lawij stranén diréj 0 Zizin, lirik in. Naveroka
wan pirr caran dini ye, pesné meznahiya xwedé G
péximberé wi didin, fanibin, betall i derewiniya
dinyayé bilév dikin. L& lawijén ne dini, yén li ser
evina bextres, li ser demén bord, i ser diriyé, hes-
reté, bedewiyé gelek in G wan di sevbérk i mecli-
san de, cibigre tené mér distirén, xasme li navge-
yén nivroyi (centibi) yén Kurdistang, li nav Kur-
dén Iran G Iragé.

Hin stranén ziz G xemginén din hene ku wan ji
tené keg 0 jin, gava ku tesiyé dirésin, an tevnan ce-
dikin an dolavé digerinin an karé malé dikin, disti-
rén. Ji van stranan re »berdolavi« té gotin.
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kurdischen Gesellschaftsschichten in der Gegen-
wart und in der Vergangenheit erzédhlen.

Der Held (oder die Heldin) ist immer jemand,
der Achtung gebietet, tollkiihn ist, tapfer kampft
und nie die Waffen streckt. Er ist nicht nur ein au-
Bergewohnlicher Krieger — er muf} allein oder nur
mit wenigen Gefihrten ganze Regimenter des geg-
nerischen Heeres in die Flucht schlagen —, son-
dern auch tugendhaft, groffmiitig gegeniiber den
Schwachen und Besiegten, fahig, Schmerz zu er-
tragen, und sehr darauf bedacht, einem bestimm-
ten Ehrenkodex bis ins kleinste treu zu bleiben.

Zwischen Jazireh und Mahabad gibt es eine Art
Trauermusik, die aber nur innerhalb bestimmter
Grenzen gepflegt wird. Ihre traurigen Weisen wer-
den ausschlieBllich bei der Bestattung junger, un-
verheiratet gestorbener Leute auf dem def-i-zirne,
der blir oder der diidiik-ti-erbane gespielt. Bei
diesem Anlal3 werden auch /awij, lange, mitunter
religios inspirierte Lieder gesungen. Doch die weh-
miitigen und melancholischen /awij werden auch
bei anderen Gelegenheiten gesungen, so etwa beim
abendlichen Zusammensein im Freundeskreis.

Die Berdolavi (,,Spinnlieder‘* oder
,, Weblieder*‘), die von Madchen und Frauen beim
Wergzupfen oder beim Teppichweben ange-
stimmt werden, sind ebenfalls voller Traurigkeit
und Wehmut. Diese innigen und ungliicklichen

19



Berdolavi pirani kulamén diliki (i eviné ne. Lé
yén evina nebextewar in; ahinén kurahiyén dilé ti-
mayi ne, xewneén nivcll, xweziyén nagar, sahiyén
¢ilmisi tinin ziman. Ev kulam kurt in 0 bé giman,
bé misiki, bi tené tén strandin.

Kulamén dilan ji pircaran jin ¢é dikin, jin daveé-
jin ser dilketiyén xwe. Avahiya van stranan sade
serbeste. Hila lirika dil xwe ji galib (i gaidén ahen-
g€, pivan G besavendé (qafiyé) azad kiriye. Gava
ku evin bextewar be, ku mirad here seri, ew, di
nav Kurdan de dikeve jiyané, nakeve strané. Kula-
mén dilan lewra evina bedbext, evina ku zorahi G
dijwariyén civaka padersahiya Kurdan birindar
kiriye, li geyd 0 zinciré xisteye distirén. Ev stran di
misikiya Kurdi de ciyeki fireh digirin; hejmara
wan bilind e G heye ku ev ji ber piranya zincir 0
as€yiyén ku li nav Kurdan ré li eviné girtine be.
(Tené li nav cemaeta Kurdén Sovyetistané misiki-
nasan bétirf hezar stranén eviné berhev kirine).

Strana eviné carna bi rasthatineke kurt 0 revi-
‘npk dest pé€ dike. Awireke kegika li seré kaniyé, li
siveréyeke ciya, an li riya bériyé diti dibe destpéka
evineke tij cefa, hesret @i fedekari ku pasiyé dibe

stran 0 stran dibe bangeke xemgin li dest G ¢olan li
¢iya 0l newalan belav dibe, gazi yara dirketi dike
ku were kulén dilé birindar dermanke.

Jiyana Kurdan tené bi ax @i ox kisandiné, bi
derd 0 kilan bibiraniné derbas nabe. Di misikiya
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Liebeslieder sind im allgemeinen kurz und werden
von keinem Instrument begleitet.

Liebeslieder (Kulamén dilan) werden zumeist
von Frauen gedichtet und gesungen. Sie sind ge-
wohnlich kurz; ihre Form ist schlicht und vollig
ungebunden. Die lyrische Ausdruckskraft ist hier
keinem Zwang unterworfen, weder im Bereich der
Harmonie, noch in dem des Versmalfies, ja nicht
einmal im Bereich des Reims.

Kurdische Lieder haben sehr oft eine ungliickli-
che Liebe zum Thema, der die zahlreichen Gesetze
der patriarchalischen Gesellschaft im Wege ste-
hen. Nur die groBBe Anzahl und die Starrheit dieser
Gesetze kann in gewisser Weise das Vorhanden-
sein eines so betrachtlichen Schatzes an Liebeslie-
dern erkldren (mehr als tausend konnten selbst in
den wenigen kurdischen Siedlungen der UdSSR
von sowjetischen Musikwissenschaftlern gesam-
melt werden). :

Hiufig besteht das Liebeslied urspriinglich in
einem einfachen Dialog, der bei einer fliichtigen
Begegnung zwischen einem Mé#dchen und einem
jungen Mann improvisiert und gesungen wird.
Schon der Blick, das leicht angedeutete Lacheln
eines Madchens bei der Quelle, auf einem Berg-
pfad oder Feldweg kann den Beginn einer langen
Priifung voll Kummer, Aufopferung und Hinga-
be bedeuten, die sich in diesen ansprechenden Lie-
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wan de stran { leylanén sivik, livoke, xemrevin G
sahibexs hene ku ji wan re.dilok tén gotin. Dilo-
kan di dawet G cejn G sahiyan de, li hin navgeyan
bi hogiriya blir (i dembilké, an def {i zirne, an ji bi
ya tenblir i dembilké dibéjin. Gelek caran ji wan
tené bi hogiriya tenbaré G bé tenbir G bi ¢epika di-
stirén. Dilok di misikiya hem nav¢eyén Kurdi-
stané de hene G hejmara wan ji ya stranén din ge-
lek zédetir dixuye.

dern, in diesen dringenden und wehmiitigen, tiber
Berge und Téiler hinweg an den geliebten Men-
schen gerichteten Botschaften ausdriickt.

Die dilok, die Tanz- und Unterhaltungslieder,
werden abends im Freundeskreis oder bei ver-
schiedenen feierlichen Anldssen (Hochzeits-,
Neujahrs-, Geburts-, Beschneidungsfesten usw.)
gesungen und regional verschieden auf dem bliir-
dembilk, dem def-ii-zirne, dem tenbiir-dembilk,
einfach auf dem fenbiir (Seite A, Nr.5) oder auch
nur mit Hiandeklatschen begleitet.

Kurdische Ténze sind gewohnlich gemischt. Je
nach Tanz (dilan) halten sich die Ténzer und Tén-
zerinnen am kleinen Finger bzw. an der Hand fest
oder legen ihre Hand auf die Schulter des Nach-
barn oder der Nachbarin. Der Rhythmus des vom
Vorsénger vorgetragenen und dann von den ande-
ren nachgesungenen dilok wird durch Schlagin-
strumente (ef, dembilk) akzentuiert. Im Prinzip ist
beim Tanzen der ganze Korper beteiligt; doch nur
mit den FiiBen und dem Oberkorper werden fest-
gelegte rhythmische Bewegungen ausgefiihrt.

. Die zahlreichen Varianten des kurdischen Tan-
zes werden entweder nach der Region, aus der sie
stammen (Botani, Deriki, Am{di usw.), oder
nach der Form der auszufiihrenden Bewegungen
benannt. Am meisten verbreitet ist der Govend,
ein Rundtanz, bei dem die Tdnzer und Téanzerin-
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Dilanén Kurda de, jin (. mér bi gorey? dilané ti-
liyén hevdu mihkem digrin. Hin dilanan de ji, her
yek desté xwe dide ser milé cirané xwe. Di dilané
de, stranbéj bendeke diloké distiré, yén din ji wé
bendé tevayi ji ber devé wi digrin @ tekrar dikin.
Pistre ew migam bi hogirlya def an dembilk t& sén
kirin. Dema dilané de wiciit serampé direqise, pé G
mil jT bi awayé ritma dilané dileyzin.

Variantén dilanén Kurda, yén dewlemend, an ji
hélén wan (Botani, Dérikl, Am{di hwd.), an ji ji
awayé leyiztandina wan téne nasin. B€ sik dilana
pirr bi navideng Govend e. Di Govendé de jin G
mér mil li mil bi gavén giran nerme-nerm direqisin
i carna ji jin i mér derdikevin pésberi hevdu, cot
cot dileyzin. Variantén Govendé gelekin. Hin ji
wan evin: Ségavi, Sépévi, Carpévi, Girani, Xirfani
0 Tesiyok, ya ku piricara Milane ji t&é nav kirin.

Di dilana naviideng Copi de, leyiztokvan baz
didin G dilan ji pé re berbi pés G pas dilege.

Dilana sr G mertal, ya ku ji figurén cure-cure
pék té, ji aliyé méran ve té péskés kirin. L& mixa-
bin ev dilana hizkiri hédi-hédi winda dibe. Her wi-
sa dilana Cirit ji di dewata de ciyeki xasme digre G
bi pé€skéskirina wé ve dema seré sliwara té temsil
kirin. Lé belé ew ji &di weke beré zehf nayé leyz-
tin. :

Ji bili van; dilanake oli ye bi navé Béliite ji heye,
ku ji aliyé feqehan té péskés kirin.
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nen Arm in Arm kleine, recht komplizierte Schrit-
te und sehr ausgeprégte wiegende Bewegungen
machen; manchmal bewegen sich die Partner
auch in einander entgegengesetzter Richtung. Der
Govend hat mehrere Varianten: den ségavi oder
sépévi (Drei Schritte) den carpévi (Vier Schritte),
den girani (Langsamer Rundtanz), den xirfani
(Gefiihlvoller Rundtanz) und den fesiyok, der

auch milane genannt wird und bei dem die Tanz-

partner Schulter an Schulter tanzen.

Der ebenfalls recht bekannte ¢copi-Tanz wird
gesprungen. Der Reigen bewegt sich dabei
schwankend vor- oder riickwérts.

Unter den wenigen nur von Ménnern ausge-
fithrten Tinzen sei der Sibeltanz (dilana sir i
mertal) erwihnt: Er besteht aus einer Reihe von
Beweglichkeits- und Geschicklichkeitsiibungen.
Doch dieser einst sehr verbreitete und geschétzte
Mainnertanz gerdt zunehmend in Vergessenheit.
Dasselbe gilt fiir die cirit, einen anderen Kriegs-
tanz, der das Reitergefecht simuliert und bei
Hochzeitsfeiern einen der Hohepunkte darstellt.

Die fegeh (Theologiestudenten), eine Schicht,
die sich von der ,,heidnischen¢‘ Masse des Volkes
abheben mochte, haben einen besonderen, ur-
spriinglich wohl religi6s inspirierten Tanz, der bé-
liité heil3t.

SchlieBlich seien hier noch einige der heute be-
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Cend dilanén Kurda ye din, yén bi naviideng
evin: Bériyo, Tenzere, Séxani, Cacané, Siltané,
(Cepik i yén mayin.

Bendén kulamén politik e hemdemin ji helbes-
tén sairén Kurda ye klasik, weke helbestvané
soresger Feqehé Teyran, ji sedsala 14 i niviskaré
eposa Kurdi ye Mem @ Zin, Ehmedé Xani, ji sed-
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liebtesten kurdischen Volksténze genannt: bériyo
(Milchmédchen), tenzere, séxani, ¢acané, siltané,
cepik u.a.

Das moderne politische Lied lebt von den Ge-
dichten klassischer Autoren wie Feqehé Teyran,
ein revolutiondrer Dichter aus dem 14.Jahrhun-
dert, und Ehmedé Xani, der Verfasser von Mem 0
Zin, einem kurdischen Volksepos aus dem
17.Jahrhundert sowie von den Werken zeitgenos-
sischer Dichter (Cegerxwin, Hejar, Békes usw.).
Das politische Lied ist also gesungene Dichtung,
deren Autor bekannt ist; es wird auf dem renbiir
begleitet.

KUNSTMUSIK

Gegenwirtig gibt es keine kurdische Musik, die
man als Kunstmusik bezeichnen konnte. Doch
glaubt man den Berichten und Zeugnissen von Hi-
storikern und Reisenden aus dem Mittelalter, so
ist an den kurdischen Lehenshofen eine ,,kunst-
volle und besonders feine Musik‘‘ gepflegt wor-
den.

Worin bestanden die von den dengbéj gesunge-
nen Lieder, 'die die Zuhorer ,,betorten und zu Tra-
nen rithrten‘‘, die ,,erhabenen und beriickenden‘
Melodien der tenbiirvan (kurdische
Lautenspieler), die ,,ihre Kunst und ihre Geheim-
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sala 17, G her wisa ji helbestvanén hemdemin (Ce-
gerxwin, Hejar, Békes hwd.) téne girtin. Ev kula-
meén politik, ango yén ku niviskaré wan beliine, bi
hogiriya Tenbir téne stran.

Musikiya sin‘eti

Roja froyin musikiya sin‘etl ya Kurdi ne xuya
ye. L&, ji belge G nivisarén dirokzan G gerokén ji
sedsalén navin kivs dibe, ku di wé demé de, di
kosk @i gesrén Kurda de ,,musikiyeke pirr dewle-
mend @ pirr narin‘‘ hatiye amade kirin. Gelo na-
veroka kulamén wan dengbé&ja ¢i bi? Ewén ku
guhdar di bin bandura xwe ye xurt de ,,metelmayi
dikirin @ héstir ji cavén wan dirijandin‘‘ G gelo ew
migamén narin e tenblirvana, yén ku ,,sin‘eta xwe
ji kliraya ezmin hilgirtibin‘‘, bi ¢i awayi bi? Gelo
clre G usula wan ¢ewa bi? Gelo ew kulam G mi-
gamén, ku di gesrén Xelifan de mode biin, bi ¢i
derecé hevbendiyé wan bi musikiya sin‘eti heb{i?
Pirr mixabin ku ev pirs bé bersiv diminin.

Ji ber ku di wé demé de musikiya kurdi zehf
xurt 0 dewlemed bii, para xebata musikvanén
Kurda di peydabiin @i pésve¢liyina musikiya islami
de ciyé heri bilind digre. Di dewleta Xelife Harun
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nisse vom Himmel hatten‘‘? Wie war diese hofi-
sche Musik? War sie modal? Und wenn ja, in wel-
cher Beziehung stand sie zur Kunstmusik, die am
Hofe des Kalifen gerade Mode war? Alle diese
Fragen miissen offen bleiben.

Doch wie dem auch sei, der entscheidende Bei-
trag kurdischer Musiker zur Entstehung und Ent-
wicklung der islamischen Kunstmusik berechtigt
zu der Annahme, daf3 das kurdische Musikleben
zu jener Zeit sehr hoch entwickelt war.

Ibrahim al-Mehdi (743-806) erlangte unter der
Herrschaft des Kalifen Harun al-Raschid grofien
Ruhm. Als heiliger Tischgenosse (rnadim) des Kali-
fen wurde er Ibrahim Mawsili, ,,Paradies der Er-
de‘‘, genannt. Er griindete ein Konservatorium,
wahrscheinlich das erste im Vorderen Orient, das
vor allem Sklavinnen als Sdngerinnen (qayna) aus-
bildete, und wird von den Musikhistorikern als
der ,,Vater der islamischen klassischen Musik‘‘
betrachtet.

Sein Sohn Ishaq, ein am Hofe des Kalifen eben-
falls sehr angesehener Musiker, dessen Werk
schiatzungsweise 400 Melodien umfaf3t, hat der
orientalischen Musik der Bagdader Schule eine
endgiiltige, in der Folge nur geringfiigig verander-
te Form und Priagung verliehen. Diese beiden al-
Mawsili aus Mossul waren die Begriinder der mu-
sikalischen Glanzzeit widhrend der Abbassiden-
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al-Rasid de, nav @ dengé musikvané Kurd Ibrahim
al-Mehdi (743 - 806), hogiré Xelife y€ xwarin G
vexwaring, pirr z€lal bliye G ew zilamé héja
,,bihugta diné*‘ hatiye navandin.

Ibrahim al-Mehdi, ji aliy€ pisporén musikiyé de
weke ,,bavé musikiya islami ye klasik‘¢ t€ biranin.
Wi xwendegeheke musikiyé (Konservatorium),
belki ya yekemin di rohilata navin de, ava kiriye a
té de pirani ji jinén kole stranbé&jén héja gihandi-
ye.

Kuré wi Ishaq ji di waré musikiyé de weke bavé
xwe di gesra Xelife de dighéje mertebeke pirr bi-
lind G bi goman kitéba wi ye musikiyé ji 400 ku-
lam (0 migaman pék té. Bi kurtasi, bav @ kurr dibi-
ne serok 0 pisporé tradisyona musikiya xwendege-
ha Bexdayé, ya'ku di dema sazimana Abbassiya
de dibe musika heri berbigav. Demeké stinde kuré
Ishaq, Hammad, her ¢iga weke kal i bavé xwe jir
nebe ji, sin‘eta wan berdewam dike.

- Mustkvané Kurdi ye jir Ziriyab (789 - 857), y€
ku 1i gundé Mussulé ji koletiyé azad dibe @ dige
‘Bexdayé cem Ishaq, wé tradisyoné pésve dibe. Ew

di gesra Abder Rahman li Cordobay€ de xwende--

geha musiklyé ava dike @ bikaranina babeta
Erebi-Andalusi musikeke héja @i giranbiiha pék ti-
ne. Ew tradisyona sin‘eti iro ji di hem@ welatén
roavayé de peyda ye. Dersdaré Ziriyab, Ishaq al-
Mawsili aleté musiké bi car télan bikar aniye. Téla
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herrschaft. Spiter setze Hammad, der Sohn Is-
hags, das Werk seiner beriihmten Vorfahren fort,
wenn auch mit weniger Begabung.

Die Tradition der al-Mawsili wurde spéter von
dem sehr talentierten kurdischen Musiker Ziriyab
(789-857) fortgesetzt, einem freigelassenen Skla-
ven aus einem kleinen Dorf in der Provinz Mos-
sul. Seine Laufbahn beginnt in Bagdad bei Ishaq
und setzt sich auBerordentlich glanzvoll am Hofe
von Abder Rahman in Cordoba fort. Ziriyab
griindet dort ein Konservatorium, das zur hohen
Schule des arabisch-andalusischen Stils wird; diese
Kunsttradition bleibt spéter im ganzen Maghreb
erhalten. Die Erfindung des Plektrons ist ebenso
Ziriyab zu verdanken wie die Tatsache, daf3 er die
von seinem Lehrer, Ishaq al-Mawsili, verwendete
Laute um eine fiinfte Saite ergénzte.

Als Universalgelehrter mit einer sehr umfassen-
den und vielseitigen Bildung, vereinigt Ziriyab
,,indo-iranische und griechische Quellen zu einer
Synthese und weist der Musik eine psychologische
und therapeutische Rolle zu, die er jeweils mit den
Tierkreiszeichen, den Elementen und mit dem
Temperament der verschiedenen Magama in Be-
ziehung setzt. So entsteht das tonale, modale und
orchestrale System der 24 Nauba‘‘ (Simon Jargy,
La musique arabe, PUF, Paris).

Spiter versuchten die ehrgeizigsten kurdischen
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Musiker, am Hofe des Sultans in Istanbul Ruhm
zu erwerben. Das ist in gewisser Weise auch heute
noch so: Die berithmtesten Namen in der tiirki-
schen Musik — und nicht nur in ihr — sind in
Wirklichkeit kurdische Namen (Ruhi Su, Nesimi,
Rahmi Saltuk, Thsani, Daimi usw.). Die Kurden
haben namlich nur dann eine Chance, ein breites
Publikum anzusprechen und selbst beriihmt zu
werden, wenn sie sich in der offiziellen Landes-
sprache ausdriicken.

Die religidse Musik — die Zikr der verschiede-
nen Sekten und die mystischen Lieder (beyt) —
spielt im Musikleben der Kurden ebenfalls eine be-
deutende Rolle.

INSTRUMENTE

Im Hinblick auf die Instrumente ist die kurdi-
sche Musik durch die Vorherrschaft der Blasin-
strumente und durch das véllige Fehlen der - in
der Musik der tiirkisch-mongolischen Volker sehr
verbreiteten - Streichinstrumente, der geschlage-
nen Saiteninstrumente und der im Orient auch
sehr beliebten Querflote gekennzeichnet. Die
wichtigsten Instrumente werden auf dieser Schall-
platte vorgestellt.

1. Die bliir oder Hirtenflote ist das wesentliche
Instrument der Volksmusik. Sie ist eine aus dem
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péncemin ji Ziriyab li ser aleta musiké datine G her
wisa ditina mizrabg ji saya seré Ziriyab pék hatiye.

Pispor (i zanay€ musikiyé ye jir, Ziriyab, ji cav-
kaniyé indo-iranf 0 Yewnani sentezeke ni amade
dike 0 hé di wé demé de, rola musikiyé di waré
pak kirina nexwesiyén rihiyeté de dibine.

Di van sedsalén dawin de ji, musikvanén Kurda
yén jir bixwedan, ku di koska Sultan de, li Stenbo-
1€ sin‘eta xwe didine naskirin. Dema 1 1roy1n j1, mu-
stkvanén naviideng li Tirkiyé Kurd in (Ruh1 Su,
Nesimi, Rahmi Saltuk, Thsani, Daimi hwd. ) ji ber
ku zimané Kurdi gedexeye, ev musikvan 1 stran-
béj kulamén xwe bi zimané Tirk? distrén, ji bo ku
dinav gudaran de sin‘eta wan bé nasin.

Musikiya oli ye mezhebén cihé ji, weke zikir G
kulamén sofitly€, di jiyana Kurda ye musikiyé de
ciyeki giring digrin. ,

Aletén Musikiyé
Bingeha Musikiya Kurdi ji aletén hilmé (blir,

dadak, zirne hwd.) pék té. Bi kar anina aletén té-
1€, di diroka musikiya Kurd? de ne pirr kevnin. Ni-

ha emé hin aletén musikiyé peyhev réz bikin @ bi -

kurtasi li ser wan sirove bikin.

1) BLUR: Blir, an blira sivana, ya ku di nav mu-
sikiya gelé me de ji aletén din zedetir belay biye, ji
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Blr

Holz von Maulbeer- oder NuBBbdumen gefertigte
Rohre ohne Einkerbung und Mundstiick. Da sie
grob und oft recht nachlissig gearbeitet ist, hat sie
keine StandardmaBe. Uber ihr Aussehen kann
man nur ungefdhre Angaben machen. Sie hat ent-
weder sieben oder neun gleich weit voneinander
entfernte Grifflocher, mit Ausnahme des letzten
und vorletzten Loches, die weiter auseinanderlie-

gen. Die untere Offnung befindet sich auf der

Rickseite der Flote.

Die Lange der b/ir schwankt zwischen 40 und
60 cm, manchmal sogar mehr. Der Durchmesser
der Rohre betrégt innen etwa 0,9 cm; ihr oberes
Ende, das leicht schrdg zwischen den Lippen ge-
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dara t{i, an ji ji dara gliz€ té ¢€kirin. Qulén bldré,
yén ku bliirvan péciyén xwe dide ser, li ser riyé
pés heft, carna ji neh 4 1i ser rliyé pasde ji yek e.
Diréjaya bltiré di navbera 40 cm @i 60 cm de ye G
carna hin diréjtir e. Di 1édana bliréde awayé hilm-
girtin 0 hilmberdana blirvan pirr péwist e. Blir
pirani bi seré xwe (tené) té 1édan G piricar ji hogiri-
ya kulamén dila G lawiké suwaran dike. Di gun-
dén ¢iya de, bliir bi erbané ve hogiriya dilan G di-
lokan ji dike. Hemd sivan blarvanin. Ew bi dengé
bliré keriyén xwe ji mexel radikin G dibine ser
ave.

2) DUDUK: Didik, an fiq piranf li dest G ciyayén
Kurdistana bakur té bikaranin. Dddk her wisa
dinav gelén Kavkasiyé (Ermeni, Azérbaycani
hwd.) de ji belav biye.

Didik ji dara t@i, an ji ji dara zerdelé té ¢ékirin
0 diréjaya wé 32 cm ye. Qulén li ser riyé pésde
hest in 0 liser;riiyé pasde ji yek e. Kulamén seran 0
yén dila pirani, bi hogiriya didiké tén stran. Di-
diik carna ji bi defé ve hogiriya dilana dike. Gelek
cara du didik bi hevre tén lédan, yek dengé bin-
gehin, ya din ji meqama kulamé derdixe.
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halten wird, hat die Form eines abgestumpften
Kegels. Der Flotenspieler muf3 praktisch in sein
Instrument hineinsingen. Die Atmung ist dabei
von grofiter Bedeutung.

Die blir wird oft solo gespielt, recht haufig aber
auch als Begleitinstrument fiir Liebes- und Hel-
denlieder. Des 6fteren begleitet sie zusammen mit
der erbane (einer einfelligen Schellentrommel) die
Téanze und dilok in den Bergdorfern und dient na-
tiirlich den Schéfern als Signal fiir die Herde.

2. Die diidiik, auch fig genannt, wird vor allem
in den heute zur Tiirkei gehorenden Télern und
Hochebenen im Norden des von Kurden bewohn-
ten Gebiets gespielt. Sie ist auch in der Musik be-
stimmter kaukasischer Volker (Armenier, Aser-
beidschaner usw.) zu finden.

Die diidiik ist ein aus dem Holz von Maulbeer-
und Aprikosenbdumen geschnitztes Rohr mit ei-
ner durchschnittlichen Lange von 32 cm. Sie hat
acht in jeweils gleichem Abstand angebrachte
Grifflocher auf ihrer Vorderseite und eine Off-
nung duf ihrer Riickseite. In das zum oberen Ende
hin etwas weiter werdende Rohr wird ein ungefiahr
12 cm langes Mundstiick aus Schilfrohr einge-
setzt. Die diidiik kann sich als Begleitinstrument
fiir traditionelle Kampf- sowie Liebeslieder immer
mehr durchsetzen. Sie kann aber auch zusammen
mit der def (grofle Trommel) Ténze begleiten (Sei-
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te B, Nr.9).

Die diidiik wird praktisch nie allein gespielt. Selbst
beim Solo wird sie von einer zweiten diidiik, die
den Grundton angibt (Seite A, Nr.1), oder vom
tenbiir (Seite B, Nr.13) unterstiitzt.
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3) ZIRNE: Lédana zirné pirr dijware. Zirnevan
hilma xwe nabire, dema ku hilmé berdide zirné,
pére ji bi pozé xwe hilmé hildigre. Zirne li Kurdi-
stan€ G li nav musika gelén rohilata nézik 4 roa-
vayé de ciyeki berbigav i giring digre.

3.Zirne wird eine Kegeloboe mit einem Doppel-
rohrblatt genannt, das an einem kleinen Kupfer-
mundstiick befestigt wird. Sie ist in der Musik der
meisten Volker im Vorderen Orient und im
Maghreb zu finden.
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4) TENBUR: Tenbir aleteke zehf hizkird ye. her
ciga cureyén wé ye cihé hebin ji, pirani bi tehré
nivhirmé de dixuye 0 ji ses télan pék t€. Tenbdr pi-
rani hogiriya kulamén destl G kulamén politik di-
ke. Tenbdr pirricara bi tené, an ji carna di dilan G
sahiyan de-bi xasme di nav Kurdén Sariyé G Iraqgé
de bi hogirlya-dembilké té bikaranin. Ev yeka
hédi-hédi berbi Kurdistana Tirkiyé ji belav dibe.

KULAM U MEQAMEN
KURDI

Di bendén jorin de me bi kurtasi ¢end gotin li ser
musikiya Kurdi gotin. Niha emé bendén kulam 0
migaman, yén ku di kaseté de hatine wesandin,
pey hevre réz bikin. Ev kulamana pirani di nav
Kurdén Sovyetistané, Tirkiy€, Sariyé G Iraqgé de
tén strandin.

Nr.l1 - GULE MEHRUME (Diddk: Egité

Cimo)
Didiik-solo 1 bi hogiriya diidiike ke duwemin, ya
ku dengé bingehin derdixe.

Nr.2 - EHMEDO RONI
Kulama dila ya jineké, bi hogiriya diadik.
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4. Der fenbiir oder kurdische Laute ist das be-
liebteste Instrument seiner Art. Es gibt ihn in ver-
schiedenen Ausfiihrungen und GréBen.

Meistens besitzt der tenbiir einen halbbirnen-
formigen Resonanzkoérper (aus dem Holz von
Maulbeerbaumen), sechs Metallsaiten, die mit ei-
nem Plektron gezupft werden sowie einen etwa ein
Meter langen Hals mit sechs Wirbeln und 32 ver-
stellbaren, in ungleichméBigem Abstand ange-
bra¢hten Biinden. Seine holzerne Decke ist ge-
schlossen.

Der fenbiir kommt im Prinzip ohne die Unter-
stiitzung von Schlaginstrumenten aus. Als alleini-
ges Begleitinstrument wird er bei den aus dem
Flachland stammenden Volksliedern und vor al-
lem bei den politischen Liedern, bei denen er sich
allgemein durchsetzen konnte, gespielt. Bei der
Begleitung von Tanz- und Unterhaltungsliedern
wird er mitunter - insbesondere bei den in Syrien
und im Irak wohnenden Kurden - durch den dem-
bilk (tonernde Trommel) unterstiitzt. Diese ,,Mo-
de** breitet sich nach und nach auch in den kurdi-
schen Stddten im Siiden der Tiirkei aus.

AUFNAHMEN

Ohne einen umfassenden Uberblick iiber die kur-
dische Musik geben zu konnen - dies wiirde den
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Rahmen einer Schallplatte angesichts des Reich-
tums und der Vielfiltigkeit dieser Musik bei wei-
tem {iiberschreiten -, ,,erfassen‘‘ diese Aufnahmen
doch recht viele kurdische Siedlungen in der
UdSSR, in der Tiirkei, in Syrien und im Irak, ins-
gesamt etwa zwei Drittel des kurdischen Landes.

Seite A

Nr.l GULE MEHRUME (ARMER
GULE)

Diidiik-Solo, begleitet von einer zweiten diidiik,
die den Grundton angibt.

Nr.2 EHMEDO RONI (EHMEDO,
MEIN LICHT)

Liebeslied einer Frau mit diidiik-Begleitung.
,,Bhmedo, Vermessener, Du bist weder ein
Prinz noch ein Herrscher
Warum bist Du so hochmiitig?

Im Friithling meines Herzens bist Du

Eine groB3e April- oder Maiwolke

Zu meinem Ungliick, ich armes Kind Gottes
Ziehst Du nicht weiter

Und 16st Dich nicht in einem Platzregen auf.
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Ehmedo roni, heyran tu ne miri, ne hakimi
Kuro gede, tu ne miri, ne hakimi ‘
Li bala dilé min evdala xwedé da tavik ji
taviya biharé, meha gulan i nisan 1
adaré li ser sing 1i beré min evdalé
xwedé da ne dixurici ne dibari
Ehmedo lo, lo-lo, lo-lo, loy-lo lo, loy-lo lo
Besnayé rebené, 1é tu rebeni.

Ehmedo roni, heyran navé min Besna ye
Kuro gede navé min Besna ye
Bi tili-péciyé min armiti va sima ye
Sing @i beré min evdala xwed@ ji te ra
kosk 1 sera il ¢cima ye
Beré girané pezé xwe li serda kér ke,
‘min é hemdé xwe ji te ra destiir daye
Ehmedo lo, lo-lo, lo-lo, loy-lo lo, loy-lo lo
Besnayé rebené, Ié tu rebeni.

Nr.3 - XECE U SIYAMEND(BI{r: Samilé
Beko)

Blir-solo. Ev destana du dilan bi pirani di navge-
yén Kurdistané de bi navﬁdengfe. it i
Bi goreyi destané, Siyabend sivanek b a Pl me-
raniya xwe dibe mérxaseki bi naviideng. Dilé Siya-
bend dikeve Xecg, ya ku xwiska heft brayér.l-xedaf
bi. Pisti sereke pirr dijwar, Siyabend'XecAé ji desEe
heft brayén wé digre Qi direvine ser€ giyay€ Sipanc,
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Nr.3 XECE U SIYAMEND (LIEBES-
LIED)

Blir-Solo, das die Geschichte zweier, wohl we-
gen ihres tragischen Schicksals legendér gewor-
dener Liebender ,,erzahlt*‘.

Siyamend war der Legende nach ein fiir seine
Tapferkeit und fiir seine Heldentaten berithm-
ter Schifer. Er verliebte sich in Xecé (Khed-
sche), die einzige Tochter und den gréBten
Stolz einer méchtigen Familie, die sich um kei-
nen Preis mit einem Schéfer verbinden sollte.
Siyamend gelingt es nun nach einem erbar-
mungslosen Kampf, Xecé aus der Gewalt ihrer
sieben Briider und ihres Gefolges zu entfiihren.
Er bringt sie auf den Gipfel des Sipan-Berges,
der den Geidchteten und den verboten Lieben-
den in Kurdistan Zuflucht und Geborgenheit
bietet. Dort leben sie gliicklich, bis ein dramati-
sches Ereignis ihrem Abenteuer ein tragisches
Ende setzt. Eines Tages kommt ein Hirschrudel
zu der in der Nahe gelegenen felsigen Quelle,
vornweg eine anmutige Hirschkuh mit sehn-
stichtigem Blick. Sie wird von jungen, feurigen
Hirschen umschwarmt und verfolgt. Ihr An-
blick erinnert Xecé an ihr eigenes Schicksal und
treibt ihr Trénen in die Augen. Dies weckt Siya-
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yé ku hercar milé xwe ji bo evindara vedike.

Rojeké Siyabend seré xwe dide ser ¢oka Xecé,
-~ dikeve xewa sérin. Xec€ bala xwe didé, birek pez-
kavi diksine ser gavkaniyé. Haya Siyabend ji bayé€
' feleké tinine. Xec€ dinhére, tev li dora bizinekeé ci-
'~ viyan 0 nérik ji t& li wan dixe, wan ji pay bizin€ ve-
digerine. Ev biiyera serpéhatiya Xecé bi heft bi-
rayén wé ve tine bira wé dilé Xecé pirr xemgin
dike. Ji cavén wé héstir dirijin G dilopek dikeve ser
rilyé Siyabend. Siyabend ji xewa serin higyar dibe,
dinhére Xecé digri. Siyabend pey kuviyan dikeve,
ku bi kéra xwe seré néri jéke 0 gosté wibona sivé ji
dilketiya xwe re bine. Siyabend kéra xwe diksine,
1& dide pezkfvi birindar dike. Lingé xwe dide ser
gilogé wi, ku stoy€ wi biqurfine. L& gakfvi carake
de qilogé xwe radike @ Siyabend ji zinaré giyayé
Sipané berjér davéje. Xec€ te, bala xwe dide, Siya-
bendé wé &di li ber miriné ye. Beri ku ew jixwe ba-
véje jér, ku xwe bighine Siyabend, kulameke gazi-
né davéje ser rewsa xwe U Siyabend€ xwe.

Nr.4 - MIHO: (Kulam: Fatma Isa)
Evé kulamé jineke ¢iyayi li ser Mihoyé xwe yé
meérxas distré.

Were Miho, li me daye, stérka xule
Stérké li me daye, stérka xule
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mend, der mit dem Kopf auf ihren Knien ge-
sc_hlafen hat. Um einen neuen Beweis seiner
Llpbe zu geben, will er nun, hitzig wie er ist, die
leschkuh, die seine Xecé zu Trinen ger;ihrt
hat, toten. Doch er wird durch eine heftige
Kopfbewegung des verletzten Tiered in den Ab-
grund gestoflen. Da ihr Siyamend nun fiir im-
mer Ver§chwunden ist, singt Xecé ein Klagelied

bevor s.le.sich auch in den Abgrundi stiirzt un;
dort mit ihrem Geliebten vereint zu sterbe’n.

Hier wird das Klagelied Xecés /]
: auf
interpretiert. i

Nr.4 MIHO (LIEBESLIED)

: Romanze einer in den stolzen Ritter Miho ver-
liebten Bergbewohnerin mit didiik-Begleitung.

Brdeb i e
Dabei verlor ich, I;?gigt%g%ciréiﬁe&g?;g
Ich habe ihn iiberall gesucht, auf densgftflir?slé;lf
Man sagt, er sei in der Taschzuffggnrxger%:rrrll

Miho
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E Miho, sewqé daye gora séx Resule

Sewqgé daye gora séx Resule i

é Miho were, heft xwiné mala bavé mine li ser
mala bavé te ne o

E kuro gede, were ramiisaneké min kerem ke
pésve min gebiile.

Were Miho, ezé ctime geh bajari, geh memya
ne

De ezé ctime geh bajari, geh memya ne

E Miho mori-minciqé zenda min getiya ne
Mori-mincigé zenda min getiya ne

Seveké évar da ez qz‘zmet_é lé geriyame '
Li gihura, saluketa, di salixa, di sulixa céwa Mi-
hemedé min da salix dane.

Nr.5 - LE GULE: (Stran { tenbdr:

Ezeddin Temo)
Diloke ke desti bi hogiriya tenbir.

Léblé Gulé, leblé Gulé, léblé Gulé :
Léblé Gulé, leblé Gulé, wax l1é Gulé
Sorgulam, nazikam xwesikam terle Gul
Léblé Gule, leblé Gulé, léblé GuleA
leblé Gulé, 1eblé Gulé, wax & Gulé
Nagzikam, dilberam, xwesikam tevde Gul.
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O junger Ritter mit dem blonden Bart
Komm, damit ich noch einmal Deine stolze Ge-

' ; stalt sehe
Deine Eltern sind, Du weif3t es, fiir die Ermor-

dung meiner sieben Briider verantwortlich
Komm, gib mir einen KuB und wir sind fiir im-

mer quitt. ¢
Nr.5 LE GULE (O ROSE!) - TANZ

Auf dem fenbiir gespielter dilok aus dem Flach-
land.

Nr.6 BEDEWE (DIE HERRLICHE)

Liebeslied mit dridiik-Begleitung.
Dieses Lied entstand aus einem einfachen Dia-
log, bei dem der junge Mann sagt:

»»B8 Ist Abend, die Schonen des Dorfes schrei-

ten zur Quelle
Mein Médchen ist eine anmutige Blume unter

diesen schlanken und lieblichen Schénen
Nachdem ich die Herrlichkeit ihrer Augen und
ihrer Augenbrauen gesehen hatte

Schwor ich mir, nie eine andere Schonheit zu
griiflen.
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Ezim! gulim, gulim, gulim, le Gulé tevde Gul
Ezim, gulim, gula spi me, sorgulam tevde Gul
Hemayloka bi rési me, Ié Gulé tevde Gul
Esqé lawké kéfci me, 16 Gulé, 1é Gule, ax lé Gu-
le

Nazikam, xwesikam, dilberam tevde Gul.

Nr.6 - BEDEWE: (Kulam: Seroyé Biro)
Kulama dila bi hogirlya didik. Hevditineké de,
xort ji kegiké re dib€je:

Bedewé évare, zeriyé gundé me mesiyane avé

Emré évare, zeriyé gundé me mesiyane avé

Geli brano rabin, temase kin, ¢cilan @i bedewan,

bejn bilindan 1 eni geveran xwe dan pésiyé.

Kinika xwe da pasiyé.

Qemera ji bexté min ra sermokene, xwe dane
nave.

Geli brano, min go, xwe dane nave.

Miné pasi cav ii biryé belek sondeké xwariye, tu

gelpiyé zeriya nakim, tu zilave.

Kewa mina gozel usane, sivé da gogercineke ¢i-

yayé

Elegazé bicére, gereberbanga sibé zii rabe, perr

il baské xwe dawsine ji qiraviyé, vé xunavé

Dinim, kawé, ax Toriné boy xwedé be, bona te

dibéjim.
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U kegik bersivé dide:

Bedewé, kawé, kubaré ciime Helebé wé bi reze.
Emré, ciime Helebé wé bi reze. e :
Vegerivame Mekilyé, nava qiz il biiké hemsali
feze. e
Gundino, bexté we da me, iro sé roje kaxeza
lawké min e
hatiye, beré xwe dide welaté xeribiyé, ezé dlkern
ji cav il biyé belek, eniya gewer, télé guli rami-
saneké b :
16 kerem kim, bila welaté xeribiyé dilé lawké

min da

nebe tu kule, tu xeme, tu kesere, tu mereze.

E Ecemé, kawé, ax Toriné bexté te da me, ji bo-

na te dibéjim.
Nr.7 - QEYDE NERIYA: (Didik: Egité

Cimo)

Didik-solo i bi hogiriya didiike ke duwemin, ya
ku dengé bingehin derdixe.

Nr.8 - SISILE:  (Tenbiir: Aramé Tigran)
(Kulam: Memoyé Silo)

De hayé, hay de-hayé, hay de—hayé i
Sisilé digo: ,, Wele dayiké bila keziya min u te
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Und das Midchen antwortet:

,,vor drei Tagen bekam ich die Briefe vom
Jiingling meines Herzens

Bald zieht er in ein fremdes Land
Mit meinen schwarzen Augen, meinen schénen
Locken und meiner reinen Stirn
Gehe ich zu ihm und gestehe ihm einen KuB zu,
Damit er im fremden Land sich nicht verzehrt
Mit diesem Wunsch, diesem Durst und dieser
Sehnsucht im Herzen. ‘¢

Nr.7 QEYDE NERIYA (WEISE DER
ZIEGENBOCKE)

Didak-Solo, begleitet von einer zweiten diidiik,
die den Grundton angibt.

Diese Weise wird besonders bei den Ziegen-
bockkdmpfen, einem bei den Schifern sehr be-
liebten Zeitvertreib, gespielt.

Nr.8 SISILE (EPISCHES LIED)

Kriegslied aus dem Flachland mit didik- und
tenbiir-Begleitung.



tev hilave : _
Ketiye Diyarbekira sancaxé élane, méze bike

canbaz dane b
desta Miisé, geymaqama daketin bi sé dewleta

wele dayé. 7
De hayé, hay de-hayé, hay de-hayé.

Nr.9 - NAZIYE: (Dadak: Xelilé Evdile)

Migameke kevn ya ji desta gemé Dicle.

Nr.10 - CIYA BIiLINDIN: (Kulam:
' Sewabé Egit)

Weylé Diné ciya bilindin, te nabinim, te nabi-
nim . -~ . . -~
Wax kulmalé gul sor biine, nacilpinim, nagilpi-
nim .
Gundi malino, ezé ser dilé xwe il kqwa biika ra
bexté dila dila nahebinim, nahebinim.

Lé-1¢ diné pezé gundé we zozané me cérandin,

me cérandin . ‘
Eman gundino bitka xama dine, du gerandin,

,,O1silé sagte: O meine Mutter! Meine Zopfe
sollen als Zeichen der Trauer abgeschnitten
ol werden
Die t}lrklschen Heere halten die Stadt Diyarbe-
: kir und die Ebene von Mus eingeschlossen.
Seit dem Abend donnern die Kanonen ununter-
brochen

Diesen Tag bestimmte der tapfere Bichar fiir

: die Versammlung des Volkes
O ihr Dorfbewohner, rief er, und ihr Minner

: der Volksstimme
Heute ist der Tag der Teufelskerle, der Tag der

: : Lowen
Lieflen wir Fremde unseren Boden betreten, so
waére dies eine Schande!

Seite B
Nr.9 NAZIYE (TANZ)

Alte, guf der def-ii-diiditk gespielte Melodie aus
der Tigris-Ebene.

du gerandin ; 5 Nr. 10 CiY o1 BT IND iN
Wey-lé diné keciké gundé we .bedewm, xorté S(]I)I\IIED EIIE:)%%E
gundé me helandin, me helandin. )
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Nr.11 - BLUR-SOLO: Samilé Beko

Péskésa Sivaneki ji héla Bingolé.

Nr.12 - BERIVANE: (Kulam: Efoyé Esed)

Kulama Sivana, bé musik.

Were lé Bérivané, kubar-kubar xwe ba neke,

ke
%Lg;g gc’w)zwlfil?i‘é,n/ia:iya pista mala me da qges®
‘ maneke
Zlfl Z’Z?ii:gqeerz ‘r’:ich.z sax maye, xirab neke
}I/llrfeelgzeo-b)g;‘vz;ngrll:gl:fl)zl, té runisti li ser tevné,li
;—e}grtée‘é’;fan bejna zirav mézer kewné, ax mézer

kewné v e
Ez evdalé xwedé sev nivé sevé téme xewné, téme

xewné i
De yo-yo, dimrin ax.

Nr.13 - BAVE SEYRO: (Tenbfir: Aramé

Tigran)
(Diddk: Xelilé Evdile)
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Liebeslied mit dﬁdﬁk—Begleitung.

»»O herrliches Maédchen! Die Berge sind hoch
Ich kann Dich nicht sehen

Rosenstécke haben die Ebene liberwuchert
Ich finde meinen Weg nicht wieder

O Bauer! Ich will zum Médchen meines Her-

zens
Doch Berge und Téler, Ebenen und Fliisse tren-
nen uns.

Nr.11 BLUR-SOLO

Improvisation eines Schéfers aus dem Gebiet der
Tausend Seen (Bingol) in der Nihe des Ararat.

Nr.12 BERIVANE (DIE SCHAFMEL.
KERIN)

Hirtenlied ohne Begleitung.
,sMeine Berivan, deine schlanke Gestalt wiegt
sich heute abend wie ein Pappelzweig
Dein Kopf ist von einem Kranz aus Bergblumen

gekront
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ELL: Tenblir: Aramé
Nr.14 - WERE TE ( T’igr:an)
(Kulam: Memoye Silo)

e Téli & divé isev évar da me derketiye-
Bé Teéli, kulmalé dive ise e oa
ive iye, isev évar da me derketiye-
Ax de divé delaliye, isev e
Sewqé daye dor merzelé s€x Resull e b(;i%mt% ;112
i iné min li ser mala
ivé heft xwin€é min hA sel . e
(Ii)e tu rayé, ramusaneké bide min, .WelebrAl.';we
xwedé pés heft xwina va min gebul e.

- : & téye, ji dilé min
& Teli emé Avmercaye teye,
Bé Téli cané, ¢ il te ra leme-leme

Singe te gizére, zar€ te ji min ra gelérrr:; o
Biriné Téli delalé xelké temam birin€ st ;
amane : . e
qEré divé biriné min evdalé xwede: .bermke i
min, bila xwe ra béje 0 kur :
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Liebeslied jezidischen
dﬁdﬁk—Begleitung.

Dein Feuer hat bereits die Hilfte meines Her-

zens verzehrt

Die andere Hilfte steht Jetzt in Flammen, ‘¢

Nr.13 BAVE SEYRO

Didiik-Solo mit tenbir-Begleitung.
Instrumental gespielte Melodie ,,iiber** die un-
gliickliche Liebe eines Maidchens

zu Bavé Seyro,
einem legendiiren Krieger aus dem stidlichen
Flachland.

Nr.14 WERE TELI (KOMM, O TELI)

Ursprungs mit fenbir- und

»,In dieser Nacht gldnzt der gemeinsame Stern
unserer Herzen mitten am Himmel
et die Hiigel in der Umgebung und

erfiillt sie mit Liebe
vergessen wir fiir eine
Kummer der Vergangen-

heit

Er beleucht

Komm, meine Teli,
Nacht allen Streit und

61



Nr.15 - GAVA ZERYAM NISAN KI-
RfN:

(Def 0 zirne: Eci i Samko)
Migamé dilané ye, i cem Kurdén Sovyetistanc
pirr hizkiri ye.

- XEZALE: (Ddik: Egité Cimo)
e (Kulam: Mirazé Egit)

De le:—lé, lé—l?, lg}l?, ll”é_li?é i
?IZyleleXkeijiealéernezn 20, vE sibé besté min evda
Ilzloeylflgq sz:dﬁazgll:é vé sibé xezaleké rakir Evé
g?fi?;ijfewgﬁ{lbnili(fig réka xezala xwe winda kir.

De [é-1¢, le-1é, le-1é, 1é-1é jie :
Hey-lo gundo, min go, mala Téli xezala min de-
vé ré da ¢ .
Eva kulmal ji dilé min mehrumé waede da
Ji xwe ra gacaxi maye cend sala té a"a_
De bila xwedé mirazé mirazxwazcé bikira

razé xelké, Téli delal miné qurban :
bt g bigota, qurban bida.

62

Andere werden durch Schwert- oder Dolchhie-

be verletzt
Meine Wunden sitzen in meinem Herzen, nur

Deine Hand kann sie heilen.

Die Jeziden sind kurdische Anhénger einer beson-

deren, von Uberbleibseln des Mazdaismus geprig-
ten Religion.

Nr.I5 GAVA ZERYAM NISAN KiRIN
(ALS MEIN BLONDES MADCHEN
VERLOBT WURDE)

Bei den in der UdSSR lebenden Kurden sehr be-

liebte, auf dem def-ii-zirne gespielte Tanzmelodie,
eingeleitet durch ein zirne-Solo.

Nr.16 XEZALE (O MEINE GAZELLE!)
Liebeslied mit diidik-Begleitung.
»»Heute morgen wollte ich eine Gazelle einfan-

gen
Sie lie sich vom Wind forttragen

Es zog ein Unwetter auf, und der Regenguf
verwischte die Spuren meiner Gazelle.
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Ferhengok - Lexikon

Alet:

Aleté hilmeé:
Amanc:
Awa:
Amade kirin:
Babet:
Bandur:

Bi kar anin:

Blir:
Berdolavi:
(Cavkani:
Cand:
Cirokbé;j:
Ciyayi:
Dara ghze:

Dara zerdelé:

Darta:
Delal:
Dengbéj:
Desti:
Dilok:
Dicle:
Dilan:
Dilana oli:
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Instrument
Blassinstrument
Ziel
Form
vorbereiten
Kategorie
Wirkung, Eindruck
zustandebringen, oder durch-
fithren
Hirtenflote
Spinnlieder oder Weblieder
Quelle
Kultur
Mairchenerzdhler
Bergvolk
Nuf3baum
Aprikosenbaum
Maulbeerbaum
schon, schone Lieder
Volkssdnger
Talbewohner
Tanz- und Unterhaltungslied
Tigris
Tanz
religioser Tanz

Dilana sir 4
mertal:
Dirok:
Dirokvan, Di-
rokzan:

Esir:
Eyanbiin:
Ferat:

Gav:

Gel:

Gundji:

Heyf standin:
Hogir:
Hogirf:
Hogirf kirin:
Jlyan:

J}'yana bedbext:
Jiyana bextewar:

Kulam:

Kulamén dilan:
Kulamén gazini:

Lawiké suwa-
ran:

Leégerin:
Meérxas:
Mixabin:
Navber:

©]:

Sabeltanz
Geschichte

Historiker

Klan

bekannt sein
Euphrat

Schritt

Volk
Dorfbewohner
rdchen

Genosse
Begleitung
begleiten

Leben
ungliickliches Leben
gliickliches Leben
Lied

Liebeslieder
Klagelieder

Reiterlieder
Forschung, forschen
Held

leider

zwischen

Religion



Oli:
Pispor:

Pisporé musiki:

Qewimandin:
Ruhiyet:

Sal:

Sedsal:

Sahi:

Sivan:

Sop:

Sopén kur:
Sir:

Tirs:
Tirsonek:
Tixub:
Yekiti:
Xemgin:
Xwendegeh:
Xwendegeha
Musiki:
Zane:

Zanin:
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religiose
Wissenschaftler
Musikwissenschaftler
Geschehnisse
Psychologie
Jahr
Jahrhundert
Freude, Feier
Hirte

Spur

tiefe Spur
Schwert

Angst

Feige

Grenze

Einheit

traurig

Schule

Musikschule
Wissende
wissen

Aufnahmen sind beim Kurdischen

Institut zu beziehen.

Kurdisches Institut
5300 Bonn 1
Colmantstr.5
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